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Mohammed Chabâa, 1999
Photo Tarik Chabâa
Courtesy of Chabâa Estate

The exhibition ‘Visual Consciousness’ presents the 
life of Mohammed Chabâa (1935–2013), a pioneer 
of Moroccan contemporary art and of Global South 
modernity. It is the first posthumous retrospective 
exhibition of the artist outside of Morocco and 
brings together paintings, sculptures, graphic art, 
interior design models and archival material from 
six decades, encompassing his artistic journey from 
1957 to 2012. 

As a painter, muralist, sculptor, educator, graphic 
designer, interior designer, critic, and writer, Chabâa 
represents all artistic struggles. He embodies 
the cultural awakening of Morocco in the post-
independence era. Chabâa was the first Moroccan 
artist to redefine the function and language of 
decorative arts in Morocco and beyond. He laid the 
foundations for a ‘plastic language’ (visual language) 
that integrates art, architecture and artisanal crafts, 
into everyday life. 

As a professor at the Casablanca Art School from 
1966–69, Chabâa was a protagonist of educational 
reform at the school, contributing with numerous 
innovations in the fields of graphic design, painting, 
decoration and scenography. With Farid Belkahia and 
Mohamed Melehi, Chabâa formed the emblematic 
trio known as the ‘Casablanca Group’, in the late 
1960s. Together they set the terms and the debate 
on postcolonial art in the public sphere. Chabâa’s 
writings about art, whether on the radical critique of 
colonial influences or the future of traditional crafts, 
made him a major figure for art theory. 

From 1966–83, Chabâa experimented with a large 
range of hybrid patterns, through architectural 
integrations to mural painting, experimental 
calligraphy and furniture design. 

The struggle for social emancipation through the 
arts, during the 1960s and 1970s, gave way to a desire 
for his own liberation. From the 1980s onwards, he 
reinvented himself by focusing more on the joy of 
painting itself rather than the ideology behind it. By 
returning to gestural painting, Chabâa confirmed 
his freedom through evolving symbols and patterns 
across his canvasses.  

This exhibition is divided into five main chapters that 
shed light on the developments in Chabâa’s thoughts 
and practice: Through the Cosmopolitan Avant-
Garde (1957–66); Chabâa and The Casablanca Group 
(1966–69); A Hybrid Visual Language (1969–83); An 
Eclectic Visual Language (1983–2012) and Studio 
400: From Graphic Design to Integrations.

INTRODUCTION
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1955 
Graduates from the National Institute of 
Fine Arts, Tétouan

1958 
Participates in the collective exhibition ‘Arab 
Painting’ in Washington, D.C., United States 
of America

1962–64 
Graduates in interior design from the 
Academy of Fine Arts in Rome, Italy

1963
Participates in the IV San Marino Biennale, 
Italy 

1964
Returns to Morocco. Presents his mural for 
the National Office of Irrigation pavilion at 
the International Fair of Casablanca

1964–65
Appointed President of the National 
Association of Fine Arts (ANBA); organises 
the first Moroccan Plastic Artists Congress, 
Casablanca

1965–66
Organises the first trio exhibition ‘Belkahia, 
Chabâa, Melehi’ at the Mohammed V 
National Theatre, Rabat

PUBLICATIONS 

1966
Manifesto essay — ‘On the Concept of 
Easel Painting and the Plastic Language’, 
published in Al-Alam, 11 January 

Chabâa’s interest in architecture began 
early on when he joined the Architecture 
Department of the Ministry of Youth and 
Sports (Morocco) in 1956. But it was in 
Rome that he was able to grasp the spirit 
of the Bauhaus, after coming into contact 
with Italian Renaissance architecture, 
avant-garde circles and cosmopolitan 
environments. 

There, he witnessed the developing major 
currents of post-war abstraction such 
as American abstract expressionism, 
represented by Jackson Pollock, Willem 
de Kooning and Franz Kline, whose post-
calligraphic aesthetics he admired and also 
challenged. 

In a studio made available to him by 
Topazia Alliata, founder of the landmark 
Galleria Trastevere, he defined his own 

language. Particularly emblematic of his 
time in Rome is a series of white canvasses 
marked by monochromatic oppositions, 
gradually integrating bold colours (brick 
red, blue, grey). Chabâa painted this way 
as a means to break away from the strict 
figurative art he was conditioned to follow 
during his formative art training in Morocco. 
He therefore expressed his own kind of 
gestural alphabet: between trace, writing 
and pattern-making.

These experiences led him to develop 
his concept of the ‘3 As’, which reflects a 
desire to interconnect art, architecture and 
artisanal crafts, through a socialist and 
egalitarian conception of the arts. His mural 
projects after his return to Morocco, for the 
Casablanca International Fair (1964) and the 
Grand Hotel of Restinga in the city of M’diq 
(1965), are pioneering examples.
 

1957–66: THROUGH THE 
COSMOPOLITAN AVANT-
GARDE
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Chabâa and his mural for the National 
Office for Irrigation Pavilion 
International Fair of Casablanca, 1964

Courtesy of Chabâa archives

1110



Mohammed Chabâa 
Untitled, 1959
Oil on paper mounted on wood
50 x 67 cm

Courtesy of Nadia Chabâa
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Mohammed Chabâa 
Untitled, 1962
Gouache on paper
65 x 50 cm

Courtesy of Ahmed Mohamed Al Daboos 
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Mohammed Chabâa 
Untitled, 1963
Acrylic on plywood
49 x 70 cm

Courtesy of Pauline de Maziéres
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1966–69: CHABAA AND THE 
CASABLANCA GROUP

ˆ
1966–69 
Appointed Professor of the decoration 
studio at Casablanca Art School (teaches 
interior design, graphic design and neo-
calligraphy)

1966 
Introduces the first Arabic calligraphy 
course into the graphic arts curriculum of 
the Casablanca Art School 

1968 
Launches the Studio 400 interior and 
graphic design studio

1969–71
Organises the manifesto exhibitions 
‘Présence Plastique’ at Jemaa el-Fna 
Square, Marrakech, 16 November Square, 
Casablanca, and the Mohammed V 
and Fatima Zohra girls’ high schools in 
C asablanca

PUBLICATIONS 

1967
Contributes to a special issue of the journal 
Souffles (no. 7–8), which includes essays, 
manifestos and interviews in collaboration 
with the ‘Casablanca Group’

1969
Manifesto for the street exhibition ‘Présence 
Plastique’, also signed by Mohamed 
Ataallah, Farid BeIkahia, Mustapha Hafid, 
Mohamed Hamidi, and Mohamed Melehi (in 
collaboration with Toni Maraini)

In 1966, Chabâa, Belkahia and Melehi 
organised a manifesto exhibition in the 
atrium of the Mohammed V Theatre in 
Rabat. This event heralded the birth of the 
‘Casablanca Group’, whose methodology 
was to reject the former colonial artistic 
standards established during the French 
Protectorate which Chabâa theorised in his 
article: ‘On the concept of Easel Painting and 
the Plastic Language’. 

The event also paved the way for the group 
to join the postcolonial journal Souffles, 
founded in the same year, and featured 
Melehi and Chabâa for graphic design. 
Souffles became the intellectual platform 
for the decolonisation of the arts and the 
democratisation of the cultural field. 

Chabâa joined the Casablanca Art School 
later in 1966 and made a significant 

contribution to the emancipation of 
Moroccan/African popular arts at the 
former colonial, traditionally ‘western’ fine 
arts school, by creating an experimental 
educational programme. Chabâa set up a 
transdisciplinary approach to the arts at the 
interior design and graphic art studio of the 
school, giving special importance to poster 
making and neo-calligraphy. 

With his peers, he opted for patterns drawn 
from Morocco’s popular arts and crafts such 
as Amazigh textiles and jewellery. In 1966, 
he declared: “Our artistic, geometric and 
decorative heritage is more realistic and 
better reflects our historical mentality than 
any image that would represent a scene 
from daily life.” For Chabâa, the ‘abstract 
visual tradition’ offered an alternative path 
to modernity. 
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Student at work, Mohammed Chabâa’s 
workshop at the Casablanca Art School

Photo Mohamed Melehi
Courtesy of Mohamed Melehi archives
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Mohammed Chabâa 
Untitled, 1965
Acrylic on canvas
150 x 120 cm

Courtesy of Nadia Chabâa
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Mohammed Chabâa 
Untitled, 1968
Acrylic on canvas, two panels
150 x 130 cm

Courtesy of Guggenheim Abu Dhabi 
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Mohammed Chabâa 
Untitled, 1969
Acrylic on canvas
150 x 150 cm

Courtesy of Nadia Chabâa 
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1969 
Becomes artistic director of Souffles, until 
1972

1970–71 
Takes on numerous ‘Integrations’ projects, 
designed in collaboration with architecture 
studio, Faraoui and De Mazières

1972–73 
Arrested and imprisoned along with 
Abdellatif Laâbi, Abraham Serfaty and other 
activists involved in the journal Souffles

1974
Holds a retrospective exhibition at the 
L’Atelier (Rabat) and Nadar (Casablanca) 
galleries. Also represents Morocco at 
the first Pan-Arab Biennale in Baghdad, 
in a group of 14 Moroccan artists from 
the ‘Casablanca Group’ (including Miloud 
Labied, Saàd Ben Cheffaj and Mohamed 
Kacimi)

1975
Participates in the Pan-Arab collective 
exhibition ‘For Palestine’ at the National 
Gallery in Bab Rouah, Rabat, in collaboration 
with the Moroccan Association of Plastic 
Artists (AMAP)

1978
Takes part in the first Asilah Festival of the 
Arts

PUBLICATIONS 

1974
Manifesto of the Moroccan Association of 
Plastic Artists, published in Intégral (no. 8) 
and ‘The Future of the Plastic Arts in the 
Arab World’, published in Al-Alam, 16 April

During the 1970s, Chabâa’s practical 
and theoretical activism extended from 
the Moroccan artistic ecosystem to a 
transnational network of artists and cultural 
reformers. He was also proactive in new 
organisations and networks advocating 
for inter-Maghreb and Pan-Arab solidarity 
such as the Union of Arab Plastic Artists 
and the Moroccan Association of Plastic 
Artists (AMAP). Created in 1972, the AMAP 
promoted international meetings and 
exhibitions including the first Pan-Arab 
Biennale in Baghdad (1974).  With Belkahia, 
Melehi and other artists, Chabâa continued 
his collective artistic interventions in public 
areas, including the street exhibitions 
series ‘Plastic Presence’ (1969–71) and the 
Berrechid psychiatric hospital intervention 
in 1981. 

With Studio 400, his interior and graphic 
design art studio created in 1968, Chabâa 
explored off-wall and on-site creations: 
mural paintings, integrated panels, visual 
branding, decorative ensembles and spatial 
arrangements inspired by local crafts and 
Islamic design. His commissions, designed 
for both private and public entities fostered 
a new kind of cultural activism for public 
space and the integration of the arts in 
everyday life. 

During this period, his paintings also 
reflected the nature of his ‘integrated’ 
thinking. His use of abstraction began to 
combine algorithmic inspired forms with 
organic shapes and references to popular 
ornamentation.

1969–83: A HYBRID VISUAL 
LANGUAGE 
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View of the exhibition ‘Présence Plastique’ 
(Plastic Presence) at the Jemaa el-Fna 
Square in Marrakech, May 1969

Photo Mohamed Melehi
Courtesy of Mohamed Melehi archives

3130



Mohammed Chabâa 
Untitled, 1974
Cellulose on wood 
90 x 90 cm

Courtesy of Ramzi and Saeda Dalloul Art Foundation 
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Mohammed Chabâa 
Untitled, 1977
Acrylic on canvas
75 x 95 cm

Courtesy of Nadia Chabâa 
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Mohammed Chabâa 
Untitled, 1981
Wood
29 x 17 cm

Courtesy of Nadia Chabâa 
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1982–2009 
Appointed professor at the first National 
School of Architecture in Rabat  

1984 
Presents a retrospective exhibition at the 
L’Atelier (Rabat) and Nadar (Casablanca) 
galleries

1985–92 
Appointed Artistic Adviser to the Minister of 
Arts and Crafts and Social Affairs, Morocco

1985
Presents his mural for the Casablanca 
International Fair, in collaboration with the 
Ministry of Housing and Urban Planning, 
Morocco 

1987
Paints murals for the city of Tangiers and 
the Asilah Festival of the Arts

1993
Presents his mural for the new terminal at 
Chicago O’Hare International Airport, USA

1994–98
Appointed Director of the National Institute 
of Fine Arts in Tétouan

2001
Presents his retrospective exhibition at the 
Mohammed V National Theatre, Rabat

PUBLICATIONS

1998
‘The New Image and the Pleasure of 
Painting’, essay published to coincide with his 
exhibition at the National Gallery Bab Rouah, 
Rabat 

2001
Publication of Chabâa’s collected writings 
on art, Visual Consciousness in Morocco, 
in collaboration with the Union of Moroccan 
Writers

With his landmark 1984 retrospective 
exhibition at the L’Atelier and Nadar galleries, 
Chabâa’s aesthetics demonstrated new 
challenges. In his essay ‘The New Image 
and the Pleasure of Painting’ (1998) Chabâa 
described his painting in the 1980s as “airy 
and volatile”, breaking from the rigorous 
concepts of his previous research. It 
revealed an embracing visual language 
that assimilates and transforms his various 
styles. 

His process of creating hybrid forms and 
mathematical compositions of the 1970s 
gave way to an eclectic approach; Chabâa 
cheerfully revisited the fundamental 
principles that animated his thinking and 
practice from the late 1950s, between 
controlled improvisation and playful self-
reflection. 

He journeyed back and forth between his 
“ordered gestures” and the spontaneity of 
his brushstroke. Chabâa’s collective artistic 
initiatives became fewer but at this time 
he pursued a significant number of mural 
projects. From 1987, through the Ministry 
of Handicrafts and Social Affairs, he led a 
pioneering project to overhaul the methods 
of classifying trades of arts and crafts. He 
was also responsible for the design of the 
preliminary project of ‘The Royal Institute 
of Design’, established 20 years later at 
the Royal Academy of Traditional Arts, 
Casablanca. 

1983–2012: AN ECLECTIC 
VISUAL LANGUAGE 
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Mural commissioned by the 
city of Tangiers, 1987

Courtesy of Chabâa archives
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Mohammed Chabâa 
Untitled, 1984
Acrylic on canvas
144 x 94 cm

Courtesy of a private collection 
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Mohammed Chabâa 
Untitled, 2008
Acrylic on canvas
136 x 162 cm

Courtesy of Nadia Chabâa 
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Mohammed Chabâa 
Untitled, 2010
Acrylic on canvas
106.5 x 127 cm

Courtesy of Nadia Chabâa 
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Between 1968 and 1978, Chabâa developed 
Studio 400 (which he renamed Studio 
Shine in 1974), an interior and graphic 
design studio that served as a creative 
hub, allowing him to expand his project of 
integrating the arts into everyday life. The 
innovative scope of the studio consisted of 
rethinking the border between craft and 
industrial production, but also between fine 
arts and applied arts. Studio 400 retained 
the collaborative nature of his decoration 
and graphic art studio at the Casablanca 
Art School. 

From 1966 onwards, his individual 
commitment was strengthened by 
collective and collaborative strategies, 
embodied by various groups of artists 
and scholars — including the ‘Casablanca 
Group’. The journal Souffles (1966–72), 

founded by the poets Abdellatif Laâbi and 
Mostafa Nissaboury, was instrumental for 
Chabâa and his colleagues, in helping them 
unify the role of visual arts with poetry and 
social sciences. 

As the artistic director of Souffles from 
1969-1972, Chabâa redesigned the entire 
visual identity of the journal to feature more 
photographic imagery that highlighted 
liberation struggles throughout the 
political sphere. Chabâa also developed 
the visual identity of cultural magazines 
such as Attaqafa Al-Jadida (1974) and Al-
Ichâra (1978). 

Through his writing, Chabâa indulged in 
art criticism very early on in his career. 
His contributions to the newspaper Al-
Alam from the mid-1950s reflected on 

the challenges for emerging Moroccan 
modern art and its pitfalls. As President 
of the National Association of Fine Arts 
(ANBA), from 1964–65, he established 
initiatives to shape artistic discourse and 
ideas within Moroccan society. 

STUDIO 400: FROM GRAPHIC 
DESIGN TO INTEGRATIONS
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Mural integration at Rabat-Salé 
Airport, 1969
Painted wood and brass relief
 
Courtesy of Chabâa archives
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Mohammed Chabâa
Prototype for integration project 
(unrealised), 1970s
Cork on cardboard paper 
11.5 x 37 cm

Courtesy of Galerie Marsam 

Mohammed Chabâa
Prototype for integration project 
(unrealised), 1970
Pine wood on plywood 
15 x 40 cm

Courtesy of Nadia Chabâa 
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Mohammed Chabâa 
Souffles covers, n°17, 18 and 20
1969-1971
21 x 22 cm

Courtesy of Bouchaib Habbouli 
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Mohammed Chabâa 
Logo and cover of Al Jadal magazine, 1985
22.5 x 15 cm

Courtesy of Nadia Chabâa 
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محمد شبعة 
شعار وغلاف مجلة الجدل، 1985

22.5 × 15 سم

بإذن من نادية شبعة 
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محمد شبعة 
أغلفة مجلة أنفاس، الأعداد 17، و18، و20

21 × 22 سم

بإذن من بوشعيب الهبولي 
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محمد شبعة
النموذج الأولي لمشروع الدمج  

)غير مكتمل(، السبعينيات
فلين على ورقة من الورق المقوى

11.5 × 37 سم

بإذن من غاليري “المرسم”

محمد شبعة
النموذج الأولي لمشروع الدمج 

)غير مكتمل(، 1970
قطع من خشب الصنوبر على خشب معاكس 

15 × 40 سم

بإذن من نادية شبعة 
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لوحة جدارية في مطار الرباط سلا، 1969
خشب مطلي، نقش بارز من النحاس

 
بإذن من أرشيف شبعة
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افتتــح محمــد شــبعة فــي الفتــرة مــا بيــن عامــي 1968 
باســم  تســميته  أعــاد  )الــذي   400 اســتوديو  و1978 
اســتوديو  وهــو   ،)1974 عــام  فــي  شــاين  اســتوديو 
خــاص بالتصميــم الداخلــي وتصميــم الجرافيــك، والــذي 
نــه مــن توســيع مشــروعه 

ّ
كان بمثابــة مركــز إبداعــي مك

اليوميــة. ويشــتمل  الحيــاة  فــي  الفنــون  بدمــج  الخــاص 
النظــر فــي  إعــادة  الابتــكاري للاســتوديو علــى  المجــال 
الحــدود بيــن الإنتــاج الحرفــي والصناعــي مــن جهــة، وبيــن 
اســتمر  أخــرى.  جهــة  مــن  والتطبيقيــة  الجميلــة  الفنــون 
تنظيــم العمــل داخــل اســتوديو 400 فــي إطــار ورشــة 
المدرســة  فــي  الجرافيكيــة  والفنــون  للديكــور  تعاونيــة 

العليــا للفنــون الجميلــة فــي الــدار البيضــاء.

ــزام شــبعة الفــردي مــن خــلال  منــذ عــام 1966، تعــزز الت
والتعاونيــة،  الجماعيــة  الاســتراتيجيات  علــى  الاعتمــاد 
والممثلــة بجماعــات متنوعــة مــن الفنانيــن والدارســين، 
لمجلــة  وكان  البيضــاء”.  الــدار  “جماعــة  ذلــك  فــي  بمــا 
“أنفــاس” التــي أسســها الشــاعران عبــد اللطيــف اللعبــي 
ومصطفــى نيســابوري فــي مرحلــة مــا بعــد الاســتعمار 
)1966-1972(، دور فعّــال فــي حيــاة محمــد شــبعة 

الفنــون  دور  بتوحيــد  يتعلــق  فيمــا  الفنانيــن  وزملائــه 
الاجتماعيــة. والعلــوم  والشــعر  يــة  البصر

لمجلــة  الفنــي  المديــر  بصفتــه  شــبعة،  محمــد  غيّــر 
تصميــم  و1972،   1969 بيــن  الفتــرة  فــي  “أنفــاس” 
يــد  المز أضــاف  حيــث  بالكامــل،  للمجلــة  يــة  البصر الهويــة 
علــى  الضــوء  تســلط  التــي  الفوتوغرافيــة  الصــور  مــن 
يــة  البصر الهويــة  بتطويــر   

ً
أيضــا وقــام  التحــرر.  معانــاة 

الجديــدة”  “الثقافــة  مثــل  الأخــرى،  الثقافيــة  للمجــلات 
.)1978( و“الإشــارة”   ،)1974(

النقــد  فــي  انغماســه  مــدى  شــبعة  كتابــات  كشــفت 
ســلطت  فقــد  المهنيــة.  حياتــه  بدايــة  منــذ  الفنــي 
“العلــم” منــذ منتصــف  يــدة  الفنيــة فــي جر إســهاماته 
التحديــات  علــى  الضــوء  الماضــي  القــرن  خمســينيات 
الحديــث وعثراتــه.  المغربــي  الفــن  التــي واجهــت نشــأة 
مــن  الجميلــة  للفنــون  الوطنيــة  الرابطــة  رئيــس  وبصفتــه 
إلــى تأســيس  بــادر محمــد شــبعة  1964 حتــى 1965، 

المغربــي. بالمجتمــع  خاصــة  فنيــة  وأفــكار  مســارات 

استوديو 400: من التصميم 
الجرافيكي إلى التصميم التكاملي
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محمد شبعة 
بدون عنوان، 2010

يليك على كانفاس أكر
106.5 × 127 سم

بإذن من نادية شبعة
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محمد شبعة 
بدون عنوان، 2008

يليك على كانفاس أكر
136 × 162 سم

بإذن من نادية شبعة 
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محمد شبعة 
بدون عنوان، 1984

يليك على كانفاس أكر
144 × 94 سم

بإذن من مجموعة خاصة
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لوحة جدارية بتكليف من مدينة طنجة، 
1987

بإذن من أرشيف شبعة

41 40



 2009–1982
 فــي أول مدرســة وطنيــة للهندســة 

ً
تــم تعيينــه أســتاذا

يــة أنشــئت بالربــاط. المعمار

 1984
لاتيليــر  صالــة   ،

ً
اســتعاديا  

ً
معرضــا شــبعة  محمــد  أقــام 

البيضــاء(. )الــدار  ونــادار  )الربــاط( 

 1992–1985
ــد محمــد شــبعة منصــب مستشــار فنــي ومستشــار 

ّ
تقل

ــة. ــر الفنــون والحــرف والشــؤون الاجتماعي ي لوز

1985
يــة للمعــرض الدولــي  قــدّم محمــد شــبعة لوحــات جدار
والتخطيــط  الإســكان  وزارة  مــع  بالتعــاون  البيضــاء  بالــدار 

العمرانــي.

1987
طنجــة،  لمدينــة  يــة  جدار لوحــات  شــبعة  محمــد  رســم 

الفنــي. أصيلــة  ومهرجــان 

1993
يــة للجانــب الجديــد فــي  قــدّم محمــد شــبعة لوحــة جدار
مطــار أوهيــر الدولــي فــي شــيكاغو، الولايــات المتحــدة 

يكيــة. الأمر

1998–1994
 للمعهــد الوطنــي للفنــون الجميلــة فــي 

ً
تــم تعيينــه مديــرا
تطــوان، المغــرب.

2001
مســرح  علــى   

ً
اســتعاديا  

ً
معرضــا شــبعة  محمــد  أقــام 

الربــاط. الوطنــي،  الخامــس  محمــد 

منشورات

1998
مقــال بعنــوان “الصــورة الجديدة ومتعة الرســم” بمناســبة 

معرضــه بقاعــة بــاب الــرواح الوطنيــة، الرباط.

2001
فــي  البصــري  “الوعــي  بعنــوان  الفــن  عــن  كتاباتــه  نشــر 

المغاربــة. الكتــاب  اتحــاد  مــع  بالتعــاون  المغــرب” 

معرضــه  فــي  شــبعة  محمــد  جماليــات  أظهــرت 
الاســتعادي عــام 1984 فــي صــالات عــرض “لاتيلير ونادار” 
تحديــات جديــدة. وفــي مقالتــه “الصــورة الجديــدة ومتعة 
الرســم” )1998(، وصــف لوحاتــه فــي الثمانينيــات بأنهــا 
“خفيفــة ومتقلبــة”، مخالفــة للأيديولوجيــة و“المفاهيــم 
الصارمــة” لأبحاثــه الســابقة. وكشــفت مقالتــه عــن لغــة 
يــة شــاملة تســتوعب أســاليبه المتنوعــة وتفســرها.  بصر
 عــن مرونــة لاســتيعاب وتحويــل 

ً
وكشــفت لوحاتــه أيضــا

يــة. مختلــف المعاجــم البصر

يــق  ــة الطر ــن، والتراكيــب الخوارزمي ــة التهجي أفســحت عملي
للمفهــوم الانتقائــي فــي الســبعينيات؛ ومــن ثــم أعــاد 
التــي  الأساســية  المبــادئ  فــي  النظــر  شــبعة  محمــد 
حرّكــت تفكيــره وممارســته منــذ نهايــة الخمســينيات، بيــن 
الارتجــال المنضبــط والتأمــل الذاتــي المنطلــق ليتنقــل بيــن 
النهــج المفاهيمــي )“إيماءاتــه المنظمــة”( والعفويــة أو 

اللهجــات الغنائيــة لضربــة الفرشــاة. 

تابــع  لكنــه  الجماعيــة لشــبعة،  الفنيــة  الأعمــال  تضاءلــت 
يــة.  يع الجدار  مــن المشــار

ً
 كبيــرا

ً
فــي ذلــك الوقــت عــددا

والشــؤون  التقليديــة  الصناعــة  وزارة  خــلال  ومــن 
 
ً
 رائــدا

ً
الاجتماعيــة فــي عــام 1987، قــاد شــبعة مشــروعا

لإصــلاح أســاليب تصنيــف الحــرف اليدويــة والفنيــة، وأصبــح 
 عــن تصميــم المشــروع الافتتاحــي 

ً
فيمــا بعــد مســؤولا

 
ً
للمعهــد الملكــي للتصميــم الــذي أنشــئ بعــد 20 عامــا
البيضــاء. الــدار  التقليديــة فــي  الفنــون  أكاديميــة  باســم 

1983–2012: لغة بصرية انتقائية 

39 38



محمد شبعة 
بدون عنوان، 1981

قطعة خشب
29 × 17 سم

بإذن من نادية شبعة

37 36



محمد شبعة 
بدون عنوان، 1977

يليك على كانفاس أكر
75 × 95 سم

بإذن من نادية شبعة 

35 34



محمد شبعة 
بدون عنوان، 1974

ألوان مصنوعة من السليلوز على خشب
90 × 90 سم

بإذن من مؤسسة رمزي وسعيدة دلول للفنون 

33 32



صورة لمعرض “الحضور التشكيلي” في ساحة 
جامع الفنا في مدينة مراكش، مايو 1969

تصوير محمد مليحي
أرشيف محمد مليحي

31 30



 1969
أصبــح محمــد شــبعة المديــر الفنــي لمجلــة “أنفــاس” حتــى 

عــام 1972.  

 1971–1970
“التكامــل”  يع  العديــد مــن مشــار أســس محمــد شــبعة 
يــة “فــاراوي  بالتعــاون مــع اســتوديو الهندســة المعمار

ييــر”.  ودو ماز

 1973–1972
اعتُقــل وسُــجن كل مــن محمــد شــبعة، وعبــد اللطيــف 
النشــطاء  مــن  وغيرهــم  الســرفاتي  وإبراهيــم  اللعبــي، 

“أنفــاس”. مجلــة  فــي  المشــاركين 

1974
، لاتيليــر )الربــاط(، 

ً
 اســتعاديا

ً
أقــام محمــد شــبعة معرضــا

بينالــي  فــي  المغــرب  ــل 
ّ
مث كمــا  البيضــاء(.  )الــدار  ونــادار 

العــرب الأول فــي بغــداد، مــع مجموعــة مكوّنــة مــن 14 
 فــي دائــرة مجموعــة الــدار البيضــاء )ميلــود 

ً
 مغربيــا

ً
فنانــا

لبيــض، وســعد بــن شــيفاج، ومحمــد قاســمي...(.

1975
شــارك محمــد شــبعة فــي معــرض جماعــي عربــي تحــت 
عنــوان “لفلســطين” فــي قاعــة بــاب الــرواح الوطنيــة فــي 

الربــاط، بالتعــاون مــع الجمعيــة المغربيــة للفنــون.

1978
شارك في مهرجان أصيلة الأول للفنون التشكيلية.

منشورات 

1974
بيــان الجمعيــة المغربيــة للفنــون التشــكيلية، مجلــة انتغــرال 
فــي  التشــكيلية  الفنــون  و“مســتقبل   ،)8 رقــم  )عــدد 

يــل.  الوطــن العربــي”، العلــم، 16 أبر

النشــاط  تخطــى  الماضــي،  القــرن  ســبعينيات  وخــلال 
البيئــي  شــبعة النظــام  لمحمــد  والنظــري  العملــي 
الفنــي المغربــي إلــى شــبكة عابــرة للحــدود مــن الفنانيــن 

الثقافييــن. والمصلحيــن 

كمــا شــارك شــبعة فــي المنظمــات والشــبكات الجديــدة 
ــن البلــدان المغربيــة والعربيــة  التــي دعــت إلــى التضامــن بي
كاتحــاد الفنانيــن التشــكيليين العــرب، والجمعيــة المغربيــة 
المغربيــة  الجمعيــة  تأسســت  وقــد  التشــكيلية.  للفنــون 
للفنــون التشــكيلية فــي عــام 1972، وروّجــت للاجتماعــات 
والمعــارض الدوليــة، مثــل أول بينالــي عربــي فــي بغــداد 
)1974(. واصــل محمــد شــبعة تدخلاتــه الفنيــة الجماعيــة 
بلكاهيــة  يــد  فر رفيقيــه  مــع  العامــة  الأماكــن  فــي 
يــن، مثــل سلســلة المعــارض  ومحمــد مليحــي وفنانيــن آخر
 ،)1971-1969( التشــكيلي”  “الحضــور  المفتوحــة 

ومستشــفى برشــيد فــي عــام 1981.

 400 اســتوديو  فــي  شــبعة  محمــد  يستكشــف 
والــذي  والجرافيكــي  الداخلــي  بالتصميــم  المتخصــص 
مــن  المختلفــة  الفنيــة  الإبداعــات   ،1968 عــام  أنشــأه 

ية،  يــة واللوحــات المتداخلــة، والهويــة البصر اللوحــات الجدار
ــات المكانيــة المســتوحاة  والمجموعــات الزخرفيــة، والترتيب
مــن الحــرف المحليــة والتصميمــات الإســلامية. ســاهمت 
لتناســب  صممهــا  التــي  التكليفيــة  الفنيــة  أعمالــه 
جديــد  نــوع  يــز  تعز فــي  والعامــة  الخاصــة  المؤسســات 
مــن الأنشــطة الثقافيــة فــي المســاحة العامــة ودمــج 
الفنــون فــي الحيــاة اليوميــة. عكســت لوحاتــه خــلال هــذه 
يــدي  ــدأ نهجــه التجر ــر “المدمــج”. وب ــرة طبيعــة التفكي الفت
فــي جمــع الأشــكال المســتوحاة مــن الخوارزميــات مــع 

الشــعبية. الزخــارف  مــن  وأمثلــة  العضويــة  الأشــكال 

1969-1983: لغة بصرية هجينة 

29 28



محمد شبعة
بدون عنوان، 1969

يليك على كانفاس أكر
150 × 150 سم

بإذن من نادية شبعة

27 26



محمد شبعة 
بدون عنوان، 1968

يليك على كانفاس أكر
لوحتان 150 × 130 سم

بإذن من جوجنهايم أبوظبي

25 24



محمد شبعة 
بدون عنوان، 1965

يليك على كانفاس أكر
150 × 120 سم

بإذن من نادية شبعة

23 22



طالب في العمل، ورشة محمد شبعة 
في المدرسة العليا للفنون الجميلة في الدار البيضاء

تصوير محمد مليحي
أرشيف محمد مليحي 

21 20



1966–1969: شبعة وجماعة 
1966-1969 الدار البيضاء

 فــي اســتوديو الديكــور فــي المدرســة 
ً
تــم تعيينــه أســتاذا

العليــا للفنــون الجميلــة فــي الــدار البيضــاء )دورات فــي 
التصميــم الداخلــي وفــن الجرافيــك والخــط(.

 1966
بــدأ أول دورة للخــط العربــي كجــزء مــن منهــج التصميــم 
والتصميــم  الرســم  يــس  تدر إلــى  بالإضافــة  الجرافيكــي، 

الداخلــي.

 1968
للتصميــم  اســتوديو  وهــو   ،400 اســتوديو  تأســيس 

الجرافيــك. الداخلــي وتصميــم 

1971-1969
“حضــور  بعنــوان  مفتوحــة  مانيفســتو  معــارض  أســس 
تشــكيلي”، ســاحة جامــع الفنــا العامــة )مراكــش(، ميــدان 
الخامــس،  محمــد  وثانويــة  البيضــاء(،  )الــدار  نوفمبــر   16

وثانويــة فاطمــة الزهــراء للبنــات )الــدار البيضــاء(.

منشورات 

1967
شــارك فــي إصــدار خــاص مــن مجلة أنفــاس في مرحلة ما 
ــات  بعــد الاســتعمار )عــدد رقــم 7-8(، والمقــالات والبيان

والمقابــلات بالتعــاون مــع مجموعــة الــدار البيضــاء.

1969
لمحمــد  تشــكيلي”  “حضــور  المفتوحــة،  البيــان  معــارض 
شــبعة، توقيعــات جماعيــة مــن قبــل محمــد عطــا الله، 
يــد بلكاهيــة، ومحمــد شــبعة، ومصطفــى حفيــظ،  وفر
مــع  )بالتعــاون  مليحــي  ومحمــد  حميــدي،  ومحمــد 

ينــي(.  مار طونــي 

يــد بلكاهيــة ومحمــد  نظــم الثلاثــي محمــد شــبعة وفر
ردهــة  فــي  مانيفســتو  معــرض   1966 عــام  مليحــي 
مســرح محمــد الخامــس فــي مدينــة الربــاط. وقــد مهدت 
هــذه الفعاليــة لميــلاد “جماعــة الــدار البيضــاء” التــي تمثلــت 
ية  الاســتعمار الفنيــة  المعاييــر  رفــض  فــي  منهجيتهــا 
الموروثــة مــن فتــرة الاحتــلال الفرنســي علــى المغــرب، 
والتــي تطــرق إليهــا الفنــان محمــد شــبعة فــي مقالــه: 

“عــن مفهــوم اللوحــة وعــن اللغــة التشــكيلية”.

الجمعيــة  أمــام  يــق  الطر الحــدث  هــذا  مهــد  وقــد 
للانضمــام إلــى مجلــة أنفــاس - مرحلــة ما بعد الاســتعمار، 
التــي تأسســت فــي العــام نفســه، وعمــل فيهــا محمــد 
الجرافيكــي،  التصميــم  فــي  شــبعة  ومحمــد  مليحــي 
يــة للفنانيــن  والتــي أصبحــت هــذه المجلــة المنصــة الفكر
يــر  لتحر المغــرب  فــي  والكتّــاب  والنشــطاء  والشــعراء 
الفنــون والثقافــة مــن المؤسســات والإرث الاســتعماري.

للفنــون  العليــا  المدرســة  إلــى  شــبعة  محمــد  انضــم 
 
ً
برنامجــا البيضــاء عــام 1966، وابتكــر  الــدار  الجميلــة فــي 

يــر  تحر نطــاق واســع فــي   ســاهم علــى 
ً
يبيــا تجر  

ً
تعليميــا

مدرســة  مــن  يقيــة  الأفر المغربيــة/  الشــعبية  الفنــون 

ية. وقــام  الفنــون الجميلــة “الغربيــة” التقليديــة الاســتعمار
 بوضــع نهــج فنــي متعــدد التخصصــات فــي اســتوديو 

ً
أيضــا

التصميــم الداخلــي وفــن الجرافيــك في المدرســة، وبذلك 
حظــي تصميــم الملصقــات والخــط الحديــث بأهميــة كبيــرة.

اتجــه محمــد مــع زملائــه مــن الفنانيــن إلــى اعتمــاد الرمــوز 
اليدويــة  والحــرف  الشــعبية  الفنــون  مــن  المســتمدة 
يغيــة.  الأماز والمجوهــرات  المنســوجات  مثــل  المغربيــة، 
: “إن تراثنــا 

ً
وفــي عــام 1966، صــرّح محمــد شــبعة قائــلا

الفنــي التشــكيلي )الهندســة – الزخرفــة( أكثــر واقعيــة، 
يخيــة أكثــر مــن أي صــورة  كمــا أنــه تعبيــرٌ عــن عقليتنــا التار
آنــذاك!”.  اليوميــة  الحيــاة  مشــاهد  مــن   

ً
مشــهدا تمثــل 

 
ً
 بديــلا

ً
يــدي” مســارا وكان يــرى فــي “التقليــد البصــري التجر

نحــو الحداثــة. 
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محمد شبعة 
بدون عنوان، 1963

يليك على خشب معاكس أكر
49 × 70 سم

يير بإذن من بولين دو ماز

17 16



محمد شبعة 
بدون عنوان، 1962

ألوان جواش على ورق
65 × 50 سم

بإذن من أحمد محمد الدبوس

15 14



محمد شبعة 
بدون عنوان، 1959

يتية على ورق  ألوان ز
50 × 67 سم

بإذن من نادية شبعة

13 12



شبعة ولوحاته الجدارية للمكتب الوطني لجناح الري، 
معرض الدار البيضاء الدولي، 1964 

بإذن من أرشيف شبعة

11 10



 1955
تخرّج من المعهد الوطني للفنون الجميلة في تطوان.

 1958
شــارك فــي معــرض جماعــي بعنــوان “الرســم العربــي” 

يكيــة واشــنطن. فــي العاصمــة الأمر

 1964–1962
تخــرّج مــن مدرســة الفنــون )قســم التصميــم الداخلــي( 

فــي رومــا، إيطاليــا.

1963
ينو الرابع” في إيطاليا. شارك في بينالي “سان مار

1964
فيهــا  الفنيــة  مســيرته   

ً
المغــرب مســتهلا إلــى  عــاد 

يــة فــي المعــرض الدولــي فــي الــدار  بتصميــم لوحــة جدار
للــري(. الوطنــي  المكتــب  )جنــاح  البيضــاء 

1965–1964
ــم 

ّ
تولــى رئاســة الرابطــة الوطنيــة للفنــون الجميلــة، ونظ

الــدار  فــي  المغاربــة  التشــكيليين  للفنانيــن  مؤتمــر  أول 
البيضــاء. 

1966–1965
وشــبعة  “بلكاهيــة  الأول  الثلاثــي  المعــرض  ــم 

ّ
نظ

مدينــة  فــي  الخامــس  محمــد  مســرح  فــي  ومليحــي” 
الربــاط.

منشورات 

1966
مقــال بيــان “عــن الرســم علــى الحامــل واللغــة التشــكيلية”، 

العلــم، 11 ينايــر.

ســن  فــي  العمــارة  بفــن  شــبعة  محمــد  اهتمــام  بــدأ 
مبكــرة عندمــا التحــق بقســم العمــارة فــي وزارة الشــباب 
ياضــة )المغــرب( فــي عــام 1956، ولكنــه اســتطاع  والر
بعــد  رومــا،  فــي  باوهــاوس  مدرســة  روح  اســتيعاب 
التعــرّف علــى عمــارة عصــر النهضــة الإيطاليــة، والحــركات 

الطليعيــة. العالميــة  والمجموعــات  الفنيــة 

يــد   تطــور التيــارات الرئيســية للتجر
ً
شــهد محمــد شــبعة أيضــا

يكيــة التــي يمثلهــا كل مــن  يديــة الأمر يــة التجر بعــد التعبير
كلايــن،  وفرانــز  كوننــغ،  وويليــم دي  بولــوك،  جاكســون 
عجــب بأعمالــه بشــكل خــاص لا ســيما المتعلقــة 

ُ
الــذي أ

بمــا بعــد الجماليــات الخطيــة وحــاول تحدّيهــا.

الفنيــة الخاصــة  ــن محمــد شــبعة مــن تحديــد لغتــه 
ّ
تمك

ــا  ي ــا، مؤســس غالير ــا أليات يي داخــل اســتوديو وفــره لــه توباز
يــة تلــك الفتــرة التــي قضاها في  تراســتيفيري. وتمثلــت رمز
رومــا فــي سلســلة مــن أعمــال القمــاش علــى الكانفــاس 
الأحاديــة،  الألــوان  وبــروز  تضــاد  بإظهــار  تميــزت  والتــي 
أزرق،  أحمــر،  )قرميــد  يئــة  جر ألــوانٌ   

ً
يجيــا تندمــج تدر حيــث 

يقــة  الطر هــذه  شــبعة  محمــد  اســتخدم  ورمــادي...(. 
الاســتعماري  التصويــري  الفــن  مــن  للتحــرر  الرســم  فــي 

يبــه الفنــي الأول فــي  ــرض عليــه خــلال تدر
ُ

الصــارم الــذي ف
المغــرب، لــذا عبّــر عــن نوعــه الخــاص بالأبجديــة الإيمائيــة: 

بيــن التتبــع والكتابــة وتصميــم النمــاذج. 

وقــد ســاهمت هــذه التجــارب فــي تطويــره لمفهــوم 
“3 أيــه إس” )A’s 3( الــذي يعكــس مــدى رغبتــه فــي 
خــلال  مــن  اليدويــة،  والحــرف  والعمــارة  الفــن  دمــج 
مفهــوم الفنــون الاجتماعيــة القائــم علــى المســاواة. 
يّاتــه التــي ابتكرهــا  ومــن الأمثلــة البــارزة علــى ذلــك، جدار
بعــد عودتــه إلــى المغــرب فــي المعــرض الدولــي فــي 
يســتنجا فــي  الــدار البيضــاء )1964(، وفنــدق جرانــد أوتيــل ر

.)1965( المضيــق  مدينــة 
 

1957–1966: عبر الطليعة العالمية
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محمد شبعة، 1999
تصوير طارق شبعة

بإذن من القائمين على تركة شبعة

محمد  المغربي  التشكيلي  للفنان  البصري”  “الوعي  يسلط معرض 
وحداثة  المعاصر  المغربي  الفن  رائد   -  )2013-1935( شبعة 
مسيرته  خلال  أنتجها  التي  أعماله  على  الضوء   - العالمي  الجنوب 
يقام  استعادي  معرض  أول  يمثل  الذي  المعرض،  ويضم  الفنية. 
خارج المغرب بعد وفاة محمد شبعة، الأعمال التي قدمها طوال 
لوحاته،  يصور  حيث   ،2012 وحتى   1957 العام  منذ  الفنية  رحلته 
ومنحوتاته، وفن الجرافيك، ونماذج التصميم الداخلي، ومحفوظات 

الأرشيف على مدار ستة عقود.

أشكالها  بكافة  أعماله  في  الفنية  الصراعات  شبعة  محمد  يعكس 
يات، ونحّات، ومصمم جرافيك،  من خلال عمله كرسام لوحات وجدار
الصحوة  يشكل  أنه  كما  وكاتب،  وناقد،  داخلي،  ومدرّس، ومصمم 
محمد  كان  الاستقلال.  بعد  ما  فترة  في  المغرب  في  الثقافية 
الزخرفية  الفنون  وظيفة  يف  تعر يعيد  مغربي  فنان  أول  شبعة 
التشكيلية  اللغة  أسس  بوضع  وقام  وخارجه.  المغرب  ولغتها في 
والحرف  والعمارة  الفن  دمج  على  تقوم  والتي  ية(،  البصر )اللغة 

اليدوية في الحياة اليومية.

الدار  في  الجميلة  للفنون  العليا  المدرسة  في   
ً
معلما عمله  وخلال 

البيضاء في الفترة من 1966 لغاية 1969، حمل محمد شبعة لواء 
الإصلاح التعليمي في المدرسة، وساهم في العديد من الابتكارات 
في مجالات تصميم الجرافيك والرسم والزخرفة والسينوغرافيا. في 
يد  فر زميليه  مع  ل محمد شبعة 

َّ
الماضي، شك القرن  أواخر ستينيات 

“جماعة  باسم  المعروف  الرمزي  الثالوث  مليحي  ومحمد  بلكاهية 
بعد  ما  لمرحلة  الفن  شروط  بوضع   

ً
معا وقاموا  البيضاء”،  الدار 

الإطار  في  والنقاش  البحث  طاولة  على  طرحها  والذي  الاستعمار، 
عن  سواء  الفن  عن  كتاباته  أسهمت  نفسه،  الوقت  وفي  العام. 
التقليدية في  الحرف  أو مستقبل  ية  الاستعمار للذاتية  الجذري  النقد 

يته.   تحويله إلى ركن أساسي في الفن ونظر

ومنذ عام 1966 ولغاية عام 1983، تبنى محمد شبعة مجموعة 
والرسم  المعماري  التكامل  خلال  من  الهجينة  الأنماط  من  واسعة 
الستينيات  فترة  وفي  الأثاث.  وتصميم  يبي  التجر والخط  الجداري 
التحرر  سبيل  في  الصراع  أفسح  الماضي،  القرن  من  والسبعينيات 

يق أمام محمد شبعة للتحرر الذاتي. ومنذ الثمانينيات  الاجتماعي الطر
بالسعادة  الشعور  لاستعادة  التأملي  التحرر  إلى  سعى   ،

ً
فصاعدا

 من 
ً
الذي استعاد من خلاله اكتشاف نفسه بدلا الرسم  الآنية في 

عودته  ومع  الفني.  العمل  وراء  الكامنة  الأيديولوجية  على  التركيز 
يته عبر تطويره للرموز   إلى الرسم الإيمائي، أكد محمد على حر

ً
مجددا

والأشكال في لوحاته.

الضوء  تسلط  أساسية  فصول  خمسة  إلى  المعرض  هذا  ينقسم 
على مسار تطور أفكار محمد شبعة وممارسته الفنية، وهي: عبر 
البيضاء  الدار  وجماعة  وشبعة   ،)1966-1957( العالمية  الطليعة 
ية  بصر ولغة   ،)1969-1983( هجينة  ية  بصر ولغة   ،)1969-1966(
الجرافيكي  التصميم  من   :400 واستوديو   ،)2012-1983( انتقائية 

إلى التصميم التكاملي.

المقدمة
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